Hamel geeft citaten zin in ‘Snow White’

Tragisiche operette Snow White
van Miicha Hamel door de Natio-
nale Reisopera en Nieuw Ensem-
ble 0.8.v. Ed Spanjaard. Regie:
Marcel Sijm, decor: Marc
Warning, kostuums: Arno Bre-
mers. Gezien: 19/1 Twentse
Schouwburg, Enschede, Tournee
t/m 12/2, info: www.reisopera.nl,
Radio 4: 9/2 19.00 NPS.

Door JOCHEM VALKENBURG
Snecaiwwitje is een emanciperen-
de vroouw, haar zeven metgezellen
een stel oversekste, drugsgebrui-
kende kneuzen, en haar prins een
jelige mislukkeling dic worstelt
met een identiteitscrisis. In Micha
Hamels ‘tragische operette’ Snow
White, naar het boek van Donald
Barthelme, is sprookjesachtigheid
vervangen door absurdisme, per-
versie  en  troosteloosheid. Her
sproolkje werd cen tragikomische
kritiek op de moderne tijd.

Het: ongerijmde, waarvan Ha-
mel im zijn uitgebreide, zeer le-
zenswraardige verantwoording
schrijift dat het misschien wel de
enige wonstante factor in ons leven

is, is meer nog dan in hert libretto
aanwezig in de muziek van Snow
White. Alleen al in de ecrste mi-
nuut horen we Hollywoodmuziek,
een close-harmonykoortje, een
atonale sopraan en een jazzcombo.
En zo gaat het bijna de hele voor-
stelling door, als een achtbaanrit
door muzikale tijden en stijlen,
gespeeld op con extreem witge-
breid instrumentarium,

Dic postmoderne polystilistiek
is niet nicuw of opzienbarend. Ha-
mel doet het echter met een ver-
frissende humor en virtuositeit,
die geregeld vitstijgt boven het ba-
sisniveau van de jolige collage ~
overigens dankbaar voer voor de

connaisscurs in de zaal: ‘Hee,
Schonberg!’, ‘de Nokia-tune!’,
‘Was dat Hazes?".

De halfcitaten zijn vaak beteke-
nisvol verdraaid: zo wordt Jane, de
adolescente evenknie van de boze
stiefmoeder uit het oorspronkelij-
ke sprookje, neergezet als femme
fatale door haar begeleiding aan
de beroemde Habanera uit Georges
Bizets Carmen te¢ ontienen. Haar
uiteindelijke falen wordt tegelijk
aangekondigd doordat die bege-
leiding meteen cen volstrekt ande-
re kant oploopt.

Anderzijds kan Hamel zich
soms ook eenvoudig verschuilen:
is de rammelende tekstzetting
hier en daar een blijk van onver-
mogen, of juist cen authenticke

stijlimitatic van wat zich door-
gaans ‘musical’ noemt, het genre
dat Hamel zo verafschuwe? Omdat
het allemaal zo leuk, lichtvoetigen
grappig is, wil je hem graag het
voordeel van de twijfel geven.
Maar het blijft makkelijk dat hij
nergens icts hoeft ‘af te maken cn
cindeloos door kan blijven zap-
pen, als een kind in een muziek-
historische  snoepwinkel. Dat

wordt vermocicnd, dus is het goed
cn cffectief dat hij juist in de laat-
ste scenes vaak langer in ¢én stijl
en sfeer blijft.

Enige stabiliteit wordt ook ge-
boden door het vrijwel onveran-
derlijke decor, een Amerikaanse
fifties-keuken, en dec hectische
maar toch heldere regie. Ook het
libretto, door Hamel zelf samen-
gesteld, is opmerkelijk genocg vrij
rechtlijnig, met cen droevig plot.

Er wordt gocd gezongen, met
dramatische bijrollen voor Fran-
ces Bourne {Jane) en Michael Kraus
(haar foute lover Hogo). Prutsprins
Paul is uiteraard een countertenor,
cen sterke rol van Joseph Schlcsin-
ger. In de titelrol is Rebecca von Li-
pinski onaantastbaar én aandoen-
Hjk: ze staat boven haar zeven
mannen, maar heeft haar eigen lot
niet in handen. Ook het zevental
maakt indruk, aangevoerd door
Matthijs van de Woerd als Bill, die
zijn oprechte twijfels met de dood
moct bekopen.




